Struktur og tonalitet inden for rytmisk musik

- udkast til analysemetode med henblik pa den rytmiske musik

af Martin Knakkergaard

Nazrverende artikel er egentlig blot den lgsrevne indledning til et ikke foreliggende
stgrre systematisk arbejde om struktur- og tonalitetsforhold inden for rytmisk musik.
Jeg har leenge gerne villet give mig i kast med et sidant projekt, men forskellige
forhold har desverre forelgbigt forhindret mig i at gennemfgre det. Fremtiden ser
heller ikke for lovende ud, i hvert fald ikke med hensyn til det projekts gennemfgrelse,
og da samtidigt de efterfglgende sider efterhinden cirkulerer vidt og bredt, idet de
igennem en Arrzkke bl.a. har varet anvendt i forskellige undervisnings- 0g kursus-
sammenhznge og nu forekommer at have 'formeret sig' yderligere, har jeg valgt at
lade dem aftrykke her - s kan andre lettere referere til dem. De aftrykte sider er altsi
efterhdnden af ®ldre dato, hvilket de pa flere mider ogsd barer prag af, og alligevel
har netop dette forhold neppe nogen indflydelse pd deres mulige anvendelighed, idet
deres hovedsigte grofi sagt er at stille en rekke spgrgsmadl - ikke at give svar.

For en ordens skyld gengives fgrst den oprindelige projektbeskrivelse (de kursive-
rede afsnit herunder). Selvom der i forhold hertil mangler det meste, fgler jeg mig
overbevist om at mange lesere vil kunne have forngjelse af den nsten neutrale
systematik, der legges op til. Og kan de metodiske anleg og strukturelle overvejelser,
der trods alt gemmer sig heri, ikke bruges til andet, sd kan de vel altid fungere som en
mur at spille bolden opad - det virker jo ofte befordrende for ens eget arbejde, at have
noget at rakke ned pa...

Projektets formdl er at etablere en stil-analytisk metode og at definere en tilhgrende
terminologi med henblik pd at udvide den forskning og undervisning, der foregdr
inden for den ryimiske musik ved de hgjere lereanstalter, i serdeleshed ved konser-
vatorier og universiteter. Det er tanken, at projekiet skal munde ud i en lerebogs-
publikation, der skal kunne anvendes de navnte steder i videnskabelige sammenhenge,
men det skal dog ogsd kunne danne grundlag for et mere padagogisk orienteret
arbejde ved eksempelvis gymnasier og hojskoler.

Arbejdets musikalsk-stilistiske emneomrdde er den rymmiske musik inden for perioden
fra 1960 frem til i dag, mere preecist den del heraf, der omtales under betegnelserne
beat-, pop- og/eller rockmusik, dog inddragende de gvrige stilarter, der finder indpas i
- fusioneres med - disse inden for perioden (f. eks. jazz, latin, reggae, eic.eic. ).

Som udgangspunk: og reference opstilles et sdkaldt cue-sheet! i henhold til hvis
specifikke indhold (enkeltpunkter og/eller -paragraffer), der udarbejdes enkeltstdende
afsnit, som omhandler de metodiske, indholdsmessige og gvrige tilgangsmessige
problemstillinger af sével teoretisk som prakiisk beskaffenhed, der kendetegner det
pdgaldende emne.
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Dette cue-sheet skal i forhold 1l analyse-arbejdet kunne fungere som et komplekst
filter, hvis opgave er at styre analysen ind pd det signifikante og/eller brydende, mens
det banale og stil(stereo-)typiske diskret sorteres fra.

Cue-sheet'ets udformning vurderes og revideres i gvrigt lobende.

Med henblik pé at etablere konsistente del-analyse-metoder vil arbejdet i dets endelige
form ogsd omfatte en udbygning af cue-sheet'els enkeltpunkier og delemner gennem
inddragelse og sammenligning af eksisterende litteratur og metoder. Et eksempel herpd
kunne veare fonalitetsbestemmelsen som inden for rytmisk musik ofte er forholdsvis
vanskelig og/eller - afhaengig af fremgangsmdde - til tider endog flertydig.

Alle diskuterede og behandlede problemsiillinger skal ligeledes i den endelige
udformning modsvares af analyse-eksempler sdvel Ipbende som i serskilte afsnit, hvori
hele kompositioner gores til genstand for egentlig stilanalyse. Som noget meget centralt
i forhold til cue-sheet'et som udgangspunkt diskuteres forholdet mellem det signifikante
og det generelle, og, pd denne baggrund, i hvor hgj grad det er muligt pa et rent
auditivt plan, at udvelge de parametre, der er relevante for analysen af en given
komposition. Denne problemstilling er af helt afgorende betydning ved analyser af
rytmisk musik, da denne som oftest ikke er tilgengelig i partitur og felgelig i vid:
omfang md transskriberes fra bdnd, plade, CD eller lignende, en opgave der af gode
grunde normalt kun foretages i det omfang det med henvisning til den auditive analyse
skgnnes ngdvendigt.

Projekiet skal i sin endelige form kunne anvendes som en slags lerebog ved de hgjere
leereanstalter. Heri findes ogsd begrundelsen for overhovedet at gennemfpre et sddant
arbejde, idet det er min opfattelse, at der er et stort behov for en samlet fremstilling af
de forskellige aspekier der mdtte komme pd tale i forbindelse med analysen af og for-
stéelsen for den rytmiske musik. Generelt er det i gvrigt pifaldende, hvor lidt litteratur,
der beskeftiger sig med omrddet, og ogsd at langt den overvejende del af den littera-
tur, der findes, ikke er optaget af den rytmiske musiks ‘musik-tekniske indhold' - dens
struktur og tonalitet - men i stedet dens kulturhistoriske og samfundsmessige betyd-
ning, hvorfor det i nerverende sammenhang er relativt svert al pege pd relevant

litteratur.?

Det er derfor givet at arbejdet i forholdsvis stor udstrekning vil bestd i at afgrense
og definere et teoretisk fundament, hvorfor det empiriske element vil veere af helt afge-
rende betydning.

Arbejdet vil forlpbe i 3 faser:

1. Indledning og presentation af metode. Gennemgang af cue-sheet
og dets enkelte punkter.
2. Et kapitel hvori de enkelte punkter eksemplificeres med
node/musikeksempler og kilder.
3. Analyse-eksempler, indeholdende sdvel
interne analyser (enkelt kompositioner), som
stgrre, komparative analyser.
3 sddanne typer vil komme pd tale:
en detail - hele plader

en gros - representativt materiale fra enkelte kunstneres (gruppers)
samlede produktion.

en bloc - materiale hentet fra forskellige kunstnere inden for en bestemt
epoke eller periode.
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Tonalitet 1) Melodik
2) Harmonik
3) Sound - 1
Struktur 4) Genre/besatningstype
5) Form/satstype
6) Rytmik/metrik
7 Sound - 11
1.1 skala - diaton/kromatisk
- dur/mol, modus
- hovedtoner/bitoner
1.2 interval-analyse - intern/ekstern
1.3 frase-analyse - forholdet mellem melodikkens
udformning i henhold til forskellige
formafsnit (A-B-C wrsog refrain,ol)
1.4 motiv-analyse - sivel en gros (hele formen) som
en detail (inden for enkelte formafsnif).
1.5 frasering / artikulation - udfgrelsesmaessige karakteristika
1.6 improvisation
1.7 prioritet over for harmeonik/akkordik
1.8 prioritet over for rytmik/metrik
2.1 center-klang, trin-analyse og skala-analyse
2.2 hoved- og biklange - relative centre
- tonalt/modalt univers
2.3 akkord-analyse - opbygning
- antal toner pr. akkord
- akkord-vifte
2.4 harmonisering - affinitets-analyse
- klangfglge-princip
- sumklangsanalyse, is&r mht.
stemmergring
2.5 tonalitetsfastlaeggelse - éntydig/flertydig
- poly-tonalitet
- forhoidet mellem akkordikkens og
melodikkens tonalitet/modalitet
3.1 funktionel rolle - dynamisk/statisk
- registrerende/bearbejdende
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4.1 instrumentsammens®tning/-grupper
4.2 solo-/backing, rytme-gruppe - forgrund/baggrund
43 instrument-funktion - rytmisk, harmonisk,
- kontrapunktisk
- formal
- kontrasterende/kommenterende/
udsmykkende
5.1 forlghstype - kedeform/repetitiv
- udviklingsform
5.2 arrangementstype - gennemkomponeret/-arrangeret
- head-arrangement
- improvisation
53 medularitet - ostinater
- strums
- patterns
5.4 horisontalt - kontrast
- density
- inserts
- post-kompositoriske dispesitioner
6.1 taktart og tempo
6.2 periodik og metrik
6.3 egalitet og kontrast - gennemgiende metrum
- skiftende taktarter
- inserts _
6.4 strukturering - mono/poly-rytmik
- mono/poly-metrik
6.5 parametrisk dominans
7.1 mixning - prioriteringer i lydbilledet
- forgrund/baggrund
7.2 effekter - rum-klang
- ekko
- filtrering
- specielle effekter (flanger, chorusetc.)
- digital redigering
7.3 klanglig sammensztning af instrumenter
7.4 _Kklanglig registrering (f.eks. synthesizer)
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Cue-sheet'ets udformning

Som det fremgir er cue-sheet'et delt op i t0 hovedomrider - tonalitet og struktur.
Udover at en sidan opdeling i sig selv kan fungere som en fordelagtig ‘tilgangssyste-
matik’, kan den begrundes med henvisning til det synspunkt, at en rytmisk komposi-
tion hyppigt fortrinsvis profileres gennem blot den ene af disse - det vil sige enten
gennem de sats-strukturelle forhold, eller gennem tonalitetsmassige forhold.

Det er dog afggrende at fremheve, at denne opdeling er en teoretisk-analytisk
abstraktion, og altsd ikke et udiryk for, at forfattercn mener, at disse musikalske
forhold lader sig adskille, hvilket ogsé vil fremgé af det fplgende. Med andre ord
burde de forhold, der nevnes under tonalitet, i virkeligheden behandles under struktur.

At opdelingen har overbevisende tilgangsmessige fordele skyldes bla., at der
findes mange eksempler pi, at de samme melodiske konstruktioner og/eller de samme
harmoniske forlgb dukker op i forskellige sats-strukturelle ikledninger, preget af de
de aktuelle kunstnere, i den pigzldende tid og stil.

Forholdene vedrgrende tonalitet/modalitet pikalder sig i denne forbindelse ofte den
stgrsie relevans ved stgrre anlagie - komparative - analyser af enkelte kunstneres/grup-
pers kompositioner og udgivelser. Endvidere er det min tese, at strukturelle forhold i
mange tilfzlde kan vere tonalitetsstyrende i cn vis udstrekning eller -bestemmende.
Dette gelder i serdeleshed ved intensivt ostinat- eller strum-funderede satstyper.

Modsat ¢r de tilfzlde, hvor tonaliteten udggr en barende parameter, ofte kende-
tegnet ved enklere sats-strukturelle forhold, som f.eks. i tilfeldet ballader og andre
stille kompositioner. Siledes udvides tesen til fglgende definition: struktur og tonalitet
er til en vis grad omvendt proportionale, desto mere kompleks satsstruktur, desto
enklere tonale dispositioner og vice versa.

Herudover kan der opereres med en blandingsform, s&rligt inden for de sencre dr,
hvor der finder en spaltning sted inden for begge paramcire, siledes at der bliver tale
om en dobbelt-struktur (polymetrisk eller polyrytmisk) eller 2 strukturelle niveauer: et
snavert tonalt/harmonisk, men rytmisk-strukturelt komplekst, over for eller under (c:
sidelgbende med) et rytmisk enkelt eller enklere, men tonalt/akkordisk komplekst
niveau.

Man kan i denne forbindelse overveje, hvorvidt sdvel sats-struktur, som rytmik i et
vist omfang overtager harmonikkens traditionelle rolle som spzndingsskabende para-
meter. Dette vil i gvrigt modsvare det synspunkt, at den rytmisk musik er spendings-
undvigende i tonal/harmonisk forstand. I denne forbindelse bgr det bemarkes, hvor
hyppigt en egentlig tonal/harmonisk spaznding begrenses til intensiv udnyttelse af
kvart/sekst- og kvart/kvint-relationer, gerne i disses mest passive fremtredelser (f.eks.
med I trin som éntydigt centrum i et kvartbundet accidentalt udsving, lgsrevet fra
ethvert tillgb til kadence). Spzndingsopbygninger - korte som lange - kan i stedet
realiseres alene ved rytmisk midler (et banalt eksempel kunne vere en hel takt med
trioliserede og crescenderende 8.dele udfgrt af lilletrommen).

I det fglgende gennemgis, hvert enkelt punkt i det opstillede cue-sheet med henblik
pa, dels at uddybe og overveje punkternes betydning og indhold, dels at konkretisere
den praktiske hindtering heraf i forbindelse med analysen. Der henvises i gvrigt til
naste hovedafsnit med hensyn til fremgangsméide og anvendelse.
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1. Melodik

1.1

1.2

1.3

1.4
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Melodikken er i almindelighed funderet i en given skala - det vil sige, at den
beskriver et udvalg (gerne 5-7 toner/trin) af oktavens 12 skalatrin. Det falger
heraf, at melodikkens tonalitetsmassige implikationer lader sig fastlegge pa bag-
grund af de anvendte trin inden for en eller flere afgrensede perioder. Det md
desuden bemarkes, at en sidan melodisk konstitueret tonalitet hyppigt veksler
mellem de enkelte formafsnit.

P4 baggrund af denne/disse registrering/-er sgges den anvendte skala defineret
og placeret. Det er her vigtigt at holde sig for gje, at anvendelsen af skalaer inden
for den rytmiske musik er uhyre mangetydig, bvilket i praksis betyder, at man
kan stgde pa alle kendte skalatyper - sivel dur/mol-funderede, pentatone, modalc,
etc.etc., som synictiske - og endvidere kan alle optrede med f.eks. kromatiske
udvidelser og alterationer, hvorfor en hoved/bitone-analyse bgr gennemfgres med
den stor omhu.

Melodikken kan f.eks. vere tendentiel selektiv i forhold til dur/mol-skalaer, i
de tilfzlde, hvor det overhovedet er relevant at tage disse i betragtning. En sddan
selektion kan f.eks. indebre, at ud af de 2 skalaers mulige 7 (8) toner/trin, vil
kun et udpluk heraf finde anvendelse. Som eksempel herpd kan nzvnes diverse
blues-skalaer, country & western-skalacrne og forskellige anvendelsesformer af
fortrinsvis mixolydisk og dorisk skala, uden blues-orientering.

De to sidstnzvnte skalatyper bgr selvsagt kun i mindre grad forstds pd bag-
grund af det dur/mol-tonale (at det dog kan lade sig gpre, og at det miske er den
rette mde at anskue dem p3, vil jeg sencre komme tilbage til). Anvendelscn af
disse 2 skalaer peger umiddelbart pd melodikkens modus-karakter (fejlagtigt
kaldes dette ofte for et kirketonalt trek, herom senere).

Gennem intervalanalysen sgges dels den aktuelle ambitus defineret, dels de fore-
kommende intervaller og deres relative hyppighed. Den sidste kortleggelse
foretages pé to plan - internt og eksternt - henholdsvis snevert i forheld til melo-
dikken selv og bredt i forhold til den anvendte akkordik. Melodikkens klanglige
profilering sgges herved klarlagt.

P4 baggrund af de to foregdende analyser underspges de melodiske forholds
storformsmessige forlgb med henblik pé at fremdrage og analysere eventuelle
forskelle i melodikkens udformming i relation til forskellige formafsnit.

I denne forbindelse er forholdet mellem pa den ene side de sikaldte vers og
refrain og det eller de sikaldte hooks placering pi den anden af sarlig interesse -
for s4 vidt der overhovedet er tale om melodiske hooks. Sdledes kan det i flere
tilfelde konstateres, at Aooket - det musikalske moment ved en given kompo-
sition, der frembyder den stgrste grad af umiddelbar signifikans, genkaldelighed
og fascination - ikke optreder i refrain, men derimod i vers. Ydermere kan
hooket udmarket vere en formulering uden for den melodiske parameter {mere
herom senere).

Motivarbejde i traditionel forstand finder kun sjzldent anvendelse inden for den
rytmiske musik, hvorimod anvendelse af karakteristiske melodiske og miske is®r
rytmiske motiver eller enheder, finder sted i vid udstrekning. Det er ligeledes ofte
muligt at konstatere, at melodisk materiale - i form af karakteristiske intervaller
og bevegelser igvrigt, hentet fra eksempelvis hook - dukker op som motivstof i
mere neutrale melodiske afsnit cller i udformningen af mellemspil, riffs og/eller



1.5

1.6

1.7

1.8

Martin Knakkergaard - Struktur og tonalitet inden for rytmisk musik

inserts. Motivanalysen bgr med andre ord kunne afdekke den anvendte melodiks
grad af enhed og kontrast.

Dette punkt ligger i vid udstrzkning i forlengelse af de foregidende men dbner
samtidigt mulighed for en afklaring og precisering af mere individuelle udfg-
relses- og fortolkningsmassige karakteristika. Til disse hgrer f.cks. anvendelscn
og anvendelsesgraden af glidetoner (glissando), bld toner, metrisk og rytmisk
forlegning, mm. Sidanne forhold kan vare afggrende for deklarationen af
den/de pigzldende kunstner/-es egenart og styrke. Det vil med andre ord sige, at
analysen her skrider fra et rent registrerende niveau til et mere vidtfavnende -
nzrmende sig det interpretative, hvilket ofte vil kunne begrundes i den nzre
sammenhzng mellem autor og performer, der ofte eksisterer inden for den
rytmiske musik, og som i @vrigt ogsé knytter sig til den rytmiske musiks n@re
forbindelse til massemedierne.

Dette punkt forholder sig til graden og arten af et improvisatorisk element. Det
preciseres f.eks. i hvor hgj grad den pigaldende komposition betjener sig cller
er athengig af indcholdte improvisationer - hvor meget det improvisatoriske
element betyder for stykkets fremtredelse og karakter - det vare sig i bestemte
formafsnit eller mere generelt (udsmykning, dynamik etc.). Det improvisatoriske
elements karakter spges afklaret - f.eks. fri eller parafraserende - og hvilke alter-
native tonale implikationer det improvisatoriske element cventuelt konstituerer.
Improvisationer analyseres med andre ord ogsd i henhold til de foregiende
punkter.

Punktet sgger at afklare melodikkens funktionelle rolle i forhold til akkordik-
kens. Dette punkt forudsetter derfor at punkterne under hovedomrade 2 i det
store hele er gennemarbejdet.

Her afklares den funktionelle rolle i forhold til rytmikken, pd samme méde som i
punkt 1.7. Hovedomride 6 bgr siledes ogsd vare gennemarbejdet inden dette
punkt kan ferdigggres.

2. Harmonik

2.1

2.2

Stykkets centerklang(-¢) (f.eks. L. trin) fastlegges. Herefter gennemfgres en trin-
analyse med henblik pi at kortlegge stykkets tonale, modale eller klanglige
univers. Endvidere bestemmes akkordikkens snzvre tonale/modaie udspring gen-
nem skala-analyse.

1 visse tilfzlde er det ikke muligt at fastzgge den harmoniske eller akkor-
diske orientering pracist. I disse tilfzlde anvendes et zone-begreb, der angiver
Kklanglig vegtning, tonehgjdeorientering og de vasentligste samklangsmassige
relationer, med hensyn til klanglig og/eller harmonisk fremtrzdelse.

Pi baggrund af punkt 2.1 beskrives de anvendtc klanges vagtning, som
henholdsvis hoved- og bi-klange. Samtidig etableres en oversigt over stykkets
stor-harmoniske forlgb, hvilket indebarer at eventuelt nye, relative eller radikale,
tonale/modale centre fremh@ves, ligesom der redeggres for deres beslegtethed.
(se 2.4)
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2.3

2.4

2.5

Det konstateres hvilke akkord- ogfeller klangtyper, der er dominerende for styk-
ket, f.eks. bgr de anvendte klanges statistiske fordeling og hyppighed kortlzgges.
Ligeledes overvejes det i forbindelse med dette punkt, hvorvidi stykket opviser
poly-tonale trek lgsrevet fra melodikken, altsd hvorvidt den akkordiske para-
meter eksklusivt lader sig opfatte ud fra to eller flere tonaliteter/modaliteter (f.eks.
ét klangligt forlgb i akkord-instrumenter - guitar, keyboard, m.v. - og ¢t andet i
bas (se ogsi punkt 4.3).

Det elier de for stykket geldende affinitets-principper beskrives indgiende, bl.a.
pd baggrund af og med henvisning til de foregdende punkter (begrebet affinitet
anvendes her i dets mest vidtrzkkende betydning). Det bgr understreges, at den
rytmiske musik opviser en bred vifte af harmoniseringstyper, rekkende fra
reguler funktionsharmonik til genncmfgrt klangflade-akkordik, den sidste uden
cgentlig spzndingsorienteret akkord- og klangprogression. Som tidligere anfgrt
skal det lgbende overvejes, hvorvidt den rytmisk musik - basalt - undgir at
udnytte et egentligt harmonisk spendingsprincip.

De harmoniske implikationer, der kan afledes af den anvendte stemmefgring i
forbindelse med f.eks. kor og blesere, analyseres med hensyn til idiomatiske
betingede implikationer.

Eventuel konstateret tonal/modal modsetning eller divergens mellem melodikken
og akkordikken, eller internt i det akkordiske, eller sivel mellem melodik og
akkordik, som internt i det akkordiske, evalueres med henblik pd at bestemme
arten, hensigten og/eller resultatet af dette eller disse modsztningsforhold.

Hyppigt kan det f.eks. konstateres, at et sddant modsetningsforhold enten
beror pi rent spilletekniske - idiomatiske - forhold, og derfor kun i mindre grad
kan hindteres som en intenderet modsetning. Modsztningen kan f.eks. ogsa op-
st som fglge af, at det aktuelle stykke anvender ostinater og/eller strums, som dels
spges fastholdt med hensyn til intervaller og periodik (uanset pa hvilket trin i
forhold til I. trin de forekommer), mens melodikken, pi sin side, harmonisk set er
mere vidistrakt, og som fglge heraf vil overholde en given tonalitet. I de tilfelde
hvor akkompagnementet i sig selv indeholder mere end en tomalitet, bgr
analyserne under pkt. 2.4 udstrzkkes til ogsd at omfatte dette, idet der sd ofte
ogsi her vil vere tale om to affinitetstyper.

3. Sound (1)

3.1
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Dette punkt forudsztter delvist, at hovedpunkt 7 er gennemarbejdet. At sound
alligevel optreeder her under tonalitet, skyldes at den moderne studieteknik, og de
forskellige sound-concepts, der anvendes, kan virke som tonalitetsstyrende
clement.

Dette kan ske ved hjzlp af forskellige studietekniske mangvrer, hvor den
klanglige parameter kan nedprioriteres til fordel for et rent perkussivt moment,
og vice versa. Ligeledes kan man gennem lydbilledets tendenticlle perspektiv og
dybde, slgre henholdsvis fremme tonalitetsmassige eller klanglige kontraster.



Martin Knakkergaard - Struktur og tonalitet inden for rytmisk musik

4. Genre/besztningstype

4.1

4.2

4.3

De anvendie instrumenter registreres. Bes®tningstypen placeres genremassigt og
historisk (epokalt). Genrens stilistiske rekkevidde og statistiske karakteristika
fremfgres med henblik pd reference. Dette punkt udggr for sd vidt hvad man
kunne kalde et springende punki, idet det strengt taget enten forudsxtter, at der
allerede er foretaget en rekke stilistiske analyser og bestemmelser, eller at det
accepteres, at analytikerens forudsztninger og indsigt i sig selv er trovardig og
fyldestggrende som kilde og reference.

Det mé derfor vare et af nervarende arbejders vigtigste mdl, at etablere det
der kunne kaldes en fuldgyldig oversigt over de vasentligste genrers historiske og
stilistiske kendetegn.

Der udarbejdes en forgrunds/baggrunds-analyse, inden for hvilken de enkelte
instrumenters rolle og funktion bestemmes og kategoriseres, gerne i grupper.

De ernkelte instrumenter beskrives en for en, i henhold til sheet'ets punkter. Der
anvendes begreber som solistisk, akkompagnerende, ornamenterende/kommen—
terende. osv. For de solistiske - og i visse tilf£lde ogsi andre - instrumenters ved-
kommende bgr analysen dog udvides med en gennemarbejdning af punkterne
1.4-1.6, med henblik pa at beskrive instrumentets eventuelt tonalt/strukturerende
funktion. Et er siledes instrumenternes akustiske og formale tilstedevarelse,
noget andet deres klanglige funktion.

Dette punkt bgr ogsd forholde sig til anvendelscn af den del af den digitale
musikteknologi, der kan erstattc musikere, det vil fgrst og fremmest sige sequen-
cere og samplere. Teknologiens tilstedeverelse analyseres siledes med hensyn Gl
funktion, karakter og grad.

5. Form/satstype

51

5.2

Pi samme méde som omkring tonalitet, anvender den rytmiske musik en mang-
foldighed af forigbstyper eller formale m@nstre. Der synes at herske forskellige
normer for forlgbsmaden, afhengig af stykkets brugsveerdi, idet stykker med et
kommercielt sigte ofte opviser stgrre grad af formal stereotypering (f.eks.
AABABCBBB ...), end mindre hitpreegede stykker.

Denne forelgbigt uunderbyggede antagelse kunne give anledning tii endnu en
problemstilling inden for nerverende arbejdes rammer, nemlig en vurdering af
forholdet mellem graden af trivialisering af visse/alle parametre og den kompo-
sitoriske konsekvens heraf. Kan forlgbet umiddelbart relateres til en kend: form-
type, er det i gvrigt sandsynligt, at hele punkt 5 kan realiseres pé baggrund af en
sikaldt density-analyse, i forhold til hvilken vesentlige momenter kan behandles
serskilt.

I de tilfzlde, hvor der kan svares benzgtende til alt under pkt.5.1 - f.eks. i
tilfelde med udstrakt brug af gentagelser og figurativt akkompagnement - kan
det vere tilstrekkeligt at udarbejde den ovenfor nevnte density-analyse.

I modsat fald bgr arrangementet og forlgbet gennemgds detaljeret - ved hjzlp
af transskriptioner og prosa - med henblik pd at karakterisere dels dets stilistiske
tilhgrsforhold, dels dets egenart.
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5.3

5.4

Kan det konstateres at stykket i vid udstrezkning er bygget op al f.eks. ostinater
og strums, bgr sivel disse elementers strukturelle implikationer overvejes - med
henblik pa deres forlgbsstyrende og/eller kontrasterende funktioner - som deres
indvirkning pd de tonale aspekter - fungerer de f.eks. determinerende for disse
forhold.

Endelig ber deres rytmiske funktion behandles serskilt, idet ostinater og til en
vis grad ogsé strums, kan vaere overordentligt rytmisk preegnante, og er de det, mi
det overvejes hvorvidt denne pregnans rader over den klanglige parameter.

Til horisontale kontraster hgrer f.eks. mellemspil, riffs som udlgser ®ndringer i
satsstrukturen eller bryder forlgbet (et element som herefter vil blive omitait som
insert), visse typet call'n'response, m.v. Denne type kontrastarbejde analysercs
med henblik pad strukturel funktion (f.eks. modulation, spandingsforsterkning,
gennembrud). Det bgr endvidere undersgges om kontrasien er reel, ¢ller om der
kan pavises strukturelle - motiviske, harmoniske elle rytmiske - lighedspunkter?

Desuden spges det digitale studie- og redigeringsudstyrs indflydelse pd det
musikalske resultat afklaret og beskrevet. Oftere og oftere forudsztter lyd-pro-
duktionens musikalske resultat, at det digitale udstyr griber ind i selve den kom-
positoriske side af produktionen, siledes af vi i virkeligheden kan tale om en
post-kompositorisk kompositorisk formning. Det fplger heraf, at de digitale pro-
duktionsredskaber er s3 kraftfulde, og derfor ofte ogsi gver en voldsom indfly-
delse pa den musikalsk-kompositoriske side af musikken, at det ikke er tilstrek-
keligt at behandle dem under Sound(2), digital teknologien kan komme pé tale i
forbindelse med stort set alle cue-sheet's punkter.

6. Rytmik/metrik

6.1

6.2

6.3

6.4

422

Taktart og tempo registreres. Tempoets rolle vurderes: er metrumtallet i nabolaget
af 120 kan det f.eks. undersgges og diskuteres, hvorvidt dette er begrundet i et
musikalsk-kompositorisk forhold eller om det i stedet bgr ses i lyset af et
kommercielt aspekt. Ofte vil det f.eks. kunne konstateres, at tempoet et kunstigt
havet eller senket med henblik pa stykkets dansevenlighed!

Stykkets periodik klarlegges. Eventuelle kontrasterende elementer fremh&ves og
evalueres, f.eks. optrazder der hyppigt forskellig periodik mellem forskellige
formafsnit. I samme forbindelse preciseres hvilken metrik der dominerer stykket
og eventuelle brud overvejes med hensyn til funktion - f.eks. spendingsskabende
eller -svaekkende.

P4 baggrund af de to foregdende punkier overvejes under ét stykkets grad af
egalitet og/eller kontrast.

Hvis der er tale om poly-rytmik og/eller poly-metrik, analyseres disse med hensyn
til indbyrdes relationer, realisation og funktion. Er rytmik og metrik stort sct
éntydig, mi det her vurderes hvorledes rytmikken/metrikken forholder sig til
stykket som helhed - progressivt inferigrt, pregnant eller kontrasterende.



6.5

Martin Knakkergaard - Struktur og tonalitet inden for rytmisk musik

Rytmikkens og metrikkens generelle funktion bestemmes - med henvisning til de
foregiende punkter - sdledes at den rytmiske parameters prioritering og grad af
dominans over for sivel melodik som akkompagnement kan afklares.

7. Sound (2)

7.1

7.2

1.3

7.4

De enkelte instrumenters styrkemassige og f.eks. stereofoniske placering/priorite-
ring i lydbilledet kortlegges, og det overvejes i hvor hgj grad mixningen og pro-
duktionen som helhed influcrer pi arrangementets funktion (f.eks. opdelingen i
forggrund og bagrund). Desuden bgr det vurderes, hvorvidt arrangementet cr
indrettet med henblik pi det stereofoniske lydbillede eller om der alene er tale
om en produceret udgave af et stage-arrangement.

Anvendes der ved stykkets produktion elekironiske effekter - og det g@r der - be-
skrives disse. Endvidere bgr det - i lighed med det foregiende punkt - vurderes
hvilken indflydelse dissc effekier gver pd stykket, bide som musikalsk for-
mulering og som lyd-produktion.

Det digitale studie- og redigeringsudstyrs indflydelse pa det klanglige-
musikalske resultat spges afklaret og beskrevet. Se i gvrigt punkt 54

Den anvendte besztningstypes klanglige potentiale sammenlignes med det
faktiske - producerede - resultat. Er der f.eks. instrumenter der kun optrzder som
studiceffekt eller omvendt: muligggr studiefaciliteterne, at instrumenter/musikere
som genremassigt og stilistisk 'skulle’ have veret anvendt, kan udelades.

Anvendes der rene elektroniske instrumenter, mi deres klanglige registrering
beskrives med henblik pa at afklare deres funktion, f.eks. som primzr eller
sckundzr ekspansion eller som erstatning.

1 betegnelsen Cue-sheet er hentet fra Jan la Rues Guidelines for Style Analysis, New York 1970. 1
gvrigt er det alene dette cue-sheet - med tilhgrende kommentarer - der aftrykkes her.

2 Disse satninger er skrevet for ca. otte &r siden. Tingene har @ndret sig en del siden da, bla. er
der dukket en rekke artikler op, der beskaftiger sig med disse problemstillinger (f.eks. Tore
Mortensens i de to foregiende Col Legno-stakke). Alligevel forekommer feltet “varkigjsmes-
sigt” relativt sparsomt udrustet, i forhold til hvor stort behovet for forklaring og formidling af de
rytmisk-musikalske feenomener mé vare - ogsé uden for universitetets rammer.
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